ACADEMIA DE MUZICA
‘GHEORGHE DIMA” - CLUJ
D.I.D.

EDUARD TERENYI GABRIELA COCA

ARMONIE

MODUL DE STUDIU |

Trisonul major

PENTRU STUDII UNIVERSITARE
PRIN INVATAMANT LA DISTANTA






Cuprins

INTRODUCERE........ootiiiietee ettt st et e st te et e st e seentesseenseeneenes 5
UNITATEA DE INVATARE NR. 1 — TRISONUL MAJOR ........ccccoovmirmimmerersreeeseeeeniennenn. 7
Trisonul major in structurare pe 4 voci. Legea dublarii si triplarii fundamentalei ................ 9
Distributia vocilor — larga, Stransa, MIXTa ........cceeeueerieeiiienieeiieeieeiee et eiee e eae e 11
Cifrajul si pozitia acordurilor aflate Tn stare direCta...........ccceovveeriieeiiieecieeeee e, 12
Transpozitia trisSonuluil DO Major.........ceoiiiiiiiiiiiiieieeie ettt 13

Inlantuirea armonica a doud acorduri majore: Do Major — Fa Major. Deplasirile vocilor.. 14

Inlantuirea armonica a doud acorduri majore: Do Major — Sol Major............ccccovveveeunence. 15
Structura acordica a gamei Do Major. Treptele principale si secundare, functiile T. S. D.

Cadenta autentica $1 Plagalal.........ccooiiiiiiiiiieieee et 16
TN1EANTUITEa trePtelOr TV-V ...t 16
Cadenta autentica si plagald compusa. TSDT, TDST .....ccccieviiiiiiiiiieieeieeieee e 18
Rasturnarea a [-a a triSONUIUL MAJOT ...cc.vvieiiiieiiieeeiie et e e 19
Cadenta plagala si autentica simpla cu utilizarea sextacordului major. Cadenta autentica

compusa cu utilizarea seXtacordulul MAJOT ........cccuveeiiiiieiiieeriie et 20
Tipurile cvartsextacordului major. Cvartsextacordul cadential ...........ccccevieniiiiniencnnnne 21
Cadentele autentice simple si compuse, cu rasturnarile I si II a treptelor principale........... 22

Note de pasaj si note de schimb in inlantuirea treptelor principale In tonalitatea Do Major23
BIBLIOGRAFIE GENERALA .........ccoovieiieieeeeeeee e 27






INTRODUCERE

Pentru a crea o baza solida de cunostinte muzicale pentru profesorii care predau muzica
in scolile generale, clasele V-VIII este necesard insusirea elementelor de baza ale armoniei.
Armonia, ca factor determinant al dimensiunii verticale a muzicii este o disciplind muzicala
fundamentald. Ca atare, ocupd un loc important in randul disciplinelor de baza ale muzicii.
Invitarea si mai tarziu predarea elementelor armoniei presupune o preocupare intensd din
partea cursantilor, viitorilor profesori. Invitarea armoniei consti in insusirea structurilor
acordice frecvent utilizate in armonizdri simple, si de la caz la caz mai complexe, iar
racordarea acestor structuri, raportul lor in cadrul procesului armonic presupune cunoasterea
legilor de baza ale inlantuirilor armonice. Studierea armoniei in cadrul cursurilor de
Invatamant la Distanta vizeaza aprofundarea tuturor informatiilor legate de armonia diatonica,
tonala. Completarea acestor cunostinte se face prin largirea sferei armoniei diatonice spre
armonia cromaticd, respectiv armonia modald, cu referiri doar la notiuni elementare privind
aceste doua subcapitole. Specificitatea acestui material predat se manifesta prin gradatia si
ordinea elementelor de bazd ale armoniei, divizate pe patru semestre, avand in vedere
insugirea cat mai temeinica a utilizarii treptelor principale, secundare ale armoniei diatonice si
aplicarea notiunilor armoniei cromatice si modale, in cadrul armonizarilor realizate pe baza
basului cifrat, respectiv a armonizarii unui sopran dat, care cuprinde elemente diatonice,
cromatice si in final modale. Finalizarea studiilor constd in armonizarea a doud tipuri de
melodii ca sopran dat, una diatonico-cromatica, iar cealaltd modala (cantec popular).

OBIECTIVELE DISCIPLINETI:

Disciplina Armonie are ca obiectiv principal dezvoltarea cunostintelor despre
elementele fundamentale ale limbajului muzical armonic, nsusirea principiilor fundamentale
ale scriiturii armonice la patru voci. Insusirea gramaticii muzicale (terminologie, notiuni,
raporturi, etc.) are ca scop dezvoltarea capacitdtilor de citire (orizontald si verticald), formarea
culturii auditive, dezvoltarea gandirii muzicale, cat si cunoasterea stilurilor muzicale.

IMPORTANTA DISCIPLINET:

Modulul de curs — Armonia — isi propune aprofundarea tipologiilor acordurilor, relatiile
dintre ele, redactarea, recunoasterea auditiva, realizand corelari cu disciplinele fundamentale

si de specialitate — Teoria Muzici, Contrapunct, Forme, Orchestratie, etc.



Cursul este structural pe patru module ce aprofundeaza problematica trisonului major,
acordul minor, acordul cu septimd, modulatia diatonicd, modulatia cromatica, armonia
modala, etc.

MATERIALELE APLICATIVE (solfegiile) sunt prezentate intr-o crestere gradata a
dificultatilor, necesitand un studiu activ si continuu. Ele sunt reprezentate de catre teste ce vor
trebui completate de catre studenti, teste ce asigura consolidarea fiecarei sectiuni ale cursului

Testele de autoevaluare au rolul de a valorifica cunostintele teoretice prin transformarea
in competente. Testele teoretice se vor referi la cunostintele prezentate pe parcursul
modulului.

Lucrarea de verificare prezentate la fiecare unitate de invatare va fi inmanata personal
tutorelui sau poate fi completata on-line pe platforma electronica a programului.

CRITERIUL DE EVALUARE AL ACTIVITATILOR il constituie gradul de dobandire
a competentelor, conform obiectivelor stabilite prin unitatile de invatare.

Ponderea de evaluare este urmatoarea:

1. evaluarea continua — 40%;
a. lucrari de verificare — 20%;
b. teme de control — 20%;
2. evaluare finalda — 60%;
a. lucrare scrisa — 30 %;
b. examen oral — 30 %.

Nota minima de trece la evaluarea finala este 5.

Timpul mediu necesar pentru parcurgerea modulului de curs este de 14 ore, Intr-un ritm

de 1 ord pe saptamana.



UNITATEA DE INVATARE NR. 1- TRISONUL
MAJOR
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Obiectivele unitaitii de invatare

In urma parcugerii unititii de invatare nr. 1 — Trisonul major — veti dobandi urmatoarele
competente:
» veti cunoaste tipologiile trisonului major in structurare pe patru voci, cat si legile
dublarilor;
» veti aprofunda distributia, pozitia, cifrajul, structura si rasturnarile acordurilor;
» veti realiza inlantuiri armonice intre acordurile treptelor principale, cadente autentice,

plagale si autentice compuse;

A\

veti cunoaste si veti utiliza rasturndrile acordurilor si tipologiile cvartsextacordului;
» veti cunoaste notele melodice, notele de pasaj si de schimb in inlintuirea treptelor

principale din tonalitatea Do Major




Trisonul major in structurare pe 4 voci. Legea dublarii si triplarii
fundamentalei

ACORDUL ia nastere prin infonarea simultand a trei sau mai multe sunete. Elementele de bazi ale acordului sunt
INTERVALELE. Cele trei intervale cel mai frecvent folosite sunt OCTAVA, CVINTA si TE‘.RTA MARE.

Intervalul de octava rezultd prin intonarea a doud sunete situate la o distanti de 8 trepte. Functia sunetului de baza
este: FUNDAMENTALA, sunetul superior, sunetul octavei constituind cel mai apropiat ARMONIC sau primul SUNET
PARTIAL. Cantiind la un instrument un sunet in registrol grav, se pot distinge auditiv clar si armonicele sale, conturind
deci un acord:
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I. ACORDUL DE TREI SUNETE DO MAJOR
Lectia 1

a) Trisonul in structurare pe 4 voci
Daci suprapunem doud intervale de bazd, obtinem un acord de 4 sunete:

A
Ex. 1 S v n, 3 -: Exercitiu: Cantati cele doud intervale suprapuse scparat, apoi impreund. Intonati

‘%ﬁﬁi " intervalele astfel:

ey voce masculing

voce femining

b) Putem suprapune doud sau trei intervale de bazi si in felul in care fundamentala lor comuni nu se situ-
eazi la un interval de vetavi una de cealaltd, ci la un interval de primi, respectiv interval de prima +octava:

a, by _ c,

de exemplu:

— 7~ e
-
vooe femining

voce masculing

Ohbservatie: Pentru a dovedi faptul ¢i totdeauna sunetul de baza al intervalelor de OCTAVA, CV ]NTA TERTA MARE
esté cel care atrage cu putere gravitationald armonicul situat deasupra, sa realizim auditiv urma toared experienti:
si cintim la un instrument muzical cu claviaturd OCTAV A, apoi sa degajim sunetul superior {inand in continuare
apisat sunetul de bazi. Vom remarca faptul ¢i sunetul superior parci SE PRABUSESTE, CADE pe sunetul de baza,
Si in acest caz se afinna legea gravitatie

*) FUNDAMENTALA o notim cu notd intreagh, ARMONICELE cu semne grafice de forma unui romb,
#*) Notele intregi nu exprima durata, precum nu exprimi durata nici patrimile fard codita (punctele).



a) Legea dubliril fundamentalei
Cea mai rispinditd redactare muzicald a vocilor se acomodeazi constitutiei sonore a corului mixt SOPRAN-

ALT - TENOR -BAS (prescurtat SATB). In contruirea structurilor acordice luam i in considerare si extensia vocald a
acestor voei. Iatd ambitusul celor patni voci:

In cazul unei structurdri pe patru voci, cele trei sunete ale acordului Do major le completam la patru DUBLAND
fundatentala gravitationali. Daci am dubla unul dintre celelalte doud sunete (mi si sol) in locul fundamentalei, sunetl
dublat s-ar jmpurn: ca 0 NOUA FUNDAMENTALA GRAVITATIONALA, transformand structura de bazi a acnrdulm

Do major *)

Ex. 1 Ay
b - c,
a, E]
‘i = — - ::u_ III? : = E-?—
oleo ] \G—5 s o .
P o —8
r i - el 2
3| o9 = eq |eq =] = oo ] B
skt 0¥ | wh—LF IUF B | * _ ) i
il I} | | bl O | | hall [ ]
[ ] [ I | i i F JIF = 1F X (8] - Ly & i = B

Exercitiu: Cintafi acordurile de mai sus pe un instrument cu claviaturd. Intonati sunetele simultan precum si in distributie
frantd. Cantarea corald ar fi ideala.

Cantam:

fi
¥

-
)=t -
-

voee masculingd voce femining

b) Fundaumentala poate [i si triplata. in acest caz lipseste din acord fie terta fie cvinta.

_?E\_bL__.._
B, & E—
Ex.2 S _‘;j;_....q_ S—
! e iy
3B
2 _'. - ,l‘ ——

-

— et WE ete.,
— - . X

voce masculing .
voce femining
- —a - A
.1——'-——.—.--': F—" —
.} '?1
- =Y S —
Ohservatie: Este foarte importantd memorizarea(!) acordurilor, nu numai in scris, ci si sub forma cintatd pe un instrument

cu clape.
5S4 intonam acordurile pe care ni le aducem aminte in modul deja cunoscut,
Memorizarea vizuald si auditivia exemplelor, a exercitiilor date trebuie s se realizeze simultan, in paralel,

*) Cu scopul expresivitatji artistice compozitorii prin exceptie! folosesc si dublarea cvintei si a tertei acordului major.
Wy Dcpﬂ;;:'md ambitsul tenomlui ia nagtere o sonoritate acordica de tip pianistic.
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Distributia vocilor — larga, stransa, mixta

a) Dislrihu'l;in vocilor - larga, sirinsa, mixti
Distana extrema dintre voci s-a conturat in felul urmator in practica muzicali:

S —Tecima ?-::_‘Etava E ~=—Joui octave

A
Ex. 1
la, Ib, - incorect e,
(ESSSEE S:&Af- =— s'a...r.._qﬂi._-_
i'?_ﬁm Sl decima  Jre T o Jociava v ( 1 J douil octave
| o o=

voce femining
b) Aranjarea vocilor in acord poate lua forma unei distributii largi, strinse, sau mixte:

Ex2 Distributia larga

2c,

E-E—f

intre fiecare dintre vocile aliturate se poate introduce un (uncori mai multe) element de acord: intre S - A cvinta, intre
A - T fundamentala, intre T - B terfa. (ex. 2a)

Distributia strinsi:
Ex. 3 A 3a,
e — Intre voci nu mai poate fi introdus nici un element de acord.
S“' - — — Existd doud variante. (3a)

***}f
p3b -
e Armonia traditionald include in cadrul distributiei striinse si acele cuzuri
5 - in care intre tenor si bas exista o distribulie larga, dar intre celelalte voci
o ) distributie strinsi.
2 S ———
Distributia mixté:
A JcC o .
- e intr-un acord de distributie mixtd alterneaza intre ele distributiile larga si strinsa.
e - Trei cazuri ale ei sunt preferate (3c)
ae o
a1
ull 3 )
I 4 1 [ I

Exercitiu: Cﬁnmti E}i i|1lnm'ti simultan §i frant acordurile date.

*) Cu triplarca fundamentalei.

##} Pentru pian (instrument cu claviaturd) )
%% 1Vocea de tenor putem s-0 scriem si in cheia sol, ea sund acolo unde esie serisi, nu rebuie s-o ranspunem cu o octava

inferipara! T
####) Propriu-zis sunt acorduri in distributie mixia.

11



Cifrajul si pozitia acordurilor aflate in stare directa

a) Cifrajul acordurilor aflate in stare directd

Ex. 1la,
_ (Orice acord a ciirui fundamentald (centrul lui de greutate gravitationald)
%?? — se alla in vocea inferivard, il notim cu stare directa.
o a5 Cifrajul lui il exprimim prin intervalele raportate la vocea inferioard.  *
31 Cwinta este simbolizatd prin cifra 3, terta mare prin cifra 3. Cifra mai mare
_‘q:—"‘j_ —— se afld intotdeauna deasupra, iar cea mai micd sub ea: g
3
1h, N ’ . . P .
S In orice ordine ar fi aranjate cele doud inlervale constitutive, in cifraj succesiunea
i [§ ] —
—0p 5
J ° 3 este 2
Sy
e
3

b} Pozitia acordurilor aflate in stare directi

In acordurile aflate in stare directd prin cifraj exprimamsunetul care se afli in vocea superioara (nu intervalul!l)
Astfel, sunt posibile trei pm.il,ii: pozitia octavei, a tertei si a evintei:

2 b, largd strinsd mixta 3 2 ¢, larga strinsd mixta 5:
:‘h}::ﬂ'“_"l:u:l = 1
B o o = e e P |

o I T | R :
| 1 | | | |

= | e %__J__. S ]
el I 1 i v [ - H_I
T ——N——

(3

Exercitiu: Cautatj in fragmentul de "Choral” de J. 8. Bach acordurile de Do major aflate in stare directa
si analizatj pozitia sopranului.

Bach: Choral nr. 140 (Do major) -~

]nvila;j 54 cintali la pian din memorie fragmentul de coral.

*) Linia orizontala simatd dupa cifraj, indica mcngintrca elementelor de acord, valabilitalea lor in continuare.
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Transpozitia trisonului Do Major

Transpozitia trisonului Do - major

a) Trisonul Fa major
In afard de sunetul Do pe oricare dintre sunete putem construi trison major,

—A
B — i TR Eecorsmmirry
{3 § i:ﬁ_ﬂ A L

Trisonul Fa major se constituie de asemenea din doua intervale, ce au o fundamentala
- cutmma. {sl.ml centrale gravitational):

) F-‘:;:l3 Fn]‘5

#*%yCautati in fragmentul de Choral de J. §. Bach de mai jos trisonurile cu fundamentala Fa
. Bach: Choral nr. 296 o

eyl o b |

| 424

Intonati S:I. céntatj la pian acordurile extrase.
Memnratl fragmentul de Choral de J. 8. Bach.

b) Trisonul Sol major
Dupd trisonurile Do major si Fa major si smdiem in scris si sonor trisonul Sol major.

S : 5i R )
Cele doud intervale gravitationale 3 ol] 3 501] 5

Cautati trisonurile cu fundamentala - Sol din fragmentul urmétor de Choral de 1. S, Bach.

Bach: Choral nr, 254 ***)

lnto:nﬂti vocal si cintati la pian acordurile extrase. Memorizati fragmentul de Choral.

*) Fundamentala (centrul gravitational) o evidentjem prin litera prima majuscula, spre a o deosebi de sunetul partial

{armonicul) notat cu literd mica.
##) Fragmeniul de Choral se afld in tonalitatea Do major.
##%) Fragmentul de Choral se afld partial in tonalitatea Do major.



Inlantuirea armonica a doua acorduri majore: Do Major — Fa Major.
Deplasarile vocilor

a) ]nlﬁ_nt,uirea armonicd a doui acorduri majore:
Acordurile Do major - Fa major (cvinla descendenta)
Suceesiunea cea mai simpla dintre doud acord uri poate fi obtinutd prin intermediul miscarii paralele
{cx la) dar poate fi inchipuitd m legitura prin mmr:: directd. (ex. 1b)
la, I,

— - - inlinfuirea armonica se bazeazi pe miscarea vocilor pe
S - } drumul cel mai scurt si pe pastrarea NOTEI COMUNE
H B J {ex. le)

E Ao

"

- =i -

L — v S— .

- iu_ ple, _ )

miscarea paraleli miscarea paralela si '{‘ p— e

a vocilor {armonia directi *) a vocilor o -9

traditionald nu o |

foloseste)

5 ?;9___11 = e ——
. o !

Succesiunea acordicd a exemplului 1a o numim "mixturd”. Este predilectd muzicii impresioniste, postroman-
tice §i moderne, dar intilnim forme incipiente ale ei si in muzica polifonica timpurie (organum, faux bourdon)
Armonia califica inlanuirea acordica din exemiul 1b ¢4 fiind inlanfuire melodica.
le, Baza {JOIITDPII"II (“dizolvarii*) acordice apmce.sulm sonor o constituie inlintuirea armonicd. Esenia ei o con-
stituie migcma treptati a vocilor, sau prin saltul cel mai mic, si pastrarea NOTEI IDENTICE (COMUNE)
a celor doud acorduri, la actem}i voce la care ea apare in cadrul primului acord. O altd caracteristicd esentiala
a acestui tip de inldntuire armonica este migcarea contrard-, sau miscarea oblicd a vocilor.

b) Deplasarile vocilor in inli.n!.u irca armonicd sunt urmatoarele:

ZC, zd!
—— —
Do (e

[
- i —

e—=3— Y e ——

A miscare 5; 5, 5 miscare T; A mis;Ea_m T _
raleli T ici : B directi : A miscar

T paraleld A ;T Boblica B ; B directa BB conirar;

Observatie: Intre doud trisonuri majore aflate la o distanti "Me cvinta existd un sunet comun; fundamentala
p:rinlului acord este cvinta celui de-al deilea acord. Coeziunea celor doud acorduri este amplificatd de faptul
ci nota comund rimane la aceeasi voce in cadrul inlantoirdi.

Exercitiu: ln]:iuguilj in seris trisonurile Do major si Fa major astfel incit wisonul de debut Do major si se
afle pe rind in distributie larga 8, 3, 5, apoi strinsd 8, 3, 5 si in final mixta, pozitiile 3, 5.

larga ﬁsl:rﬁnsi . mixta rar
- B | T 1 - —
= (GiEetgegy (G ouie ofea
I g O | | o= = — il e |
gl B B — _ 1= | | | By )
i 3 (4] (4] - %G'f_a‘i ia] ] _—}' H“ [ LLa
I I 1 e I ) —— U..,__...__;\T_u__,,i —
w

Vocea basului

a evolual deasu-
pra vocii de tenor
a primului acord,

Realizali si alte exemple in acest sens.

*#)Numim miscarea directd acel tip de mlw‘n..un: in care vocile evolueazi in acccasl |:Iir1:||:h||_=.r insid nu cu intervale
asemanatoate,
#*)Distanta acordurilor o mdsuram prin distanta fundamentalelor, in cazul wisonurilor Do major si Fa major,
Do - Fa se afla la o distanta de cvinti descendenta respevtiv cvarti ascendentd. Pe scara cvinielor sunetul Fa.
s situeazi cu o cvinta sub h Do minus o cvintd = Fa,



Inlantuirea armonica a doua acorduri majore: Do Major — Sol Major

a) Tnliuﬁluin:a a doua acorduri majore: acordurile Do major si Sol major (cvinta ascendenti)

Distanta de o cvinia ascendentd pe scata de cvinte, inseamna sunetul de cvinta situat deasupra sunetului Do,
si anume subetil Sol. In cazul a doua trisonuri majore, cvinta primului acord devine fundamentala celui de-al
toilea acord.

1 Observatie: intre trisonurile Do major si Sol major nota comuni este
sunetul Sol. In cazul ambelor exemple ] este tinut in vocea de tenor.

In exemplul 1a tenorul dubleazi la octavi sunetul fundamental Sol,
iar in exemplul 1b dublarea se realizeazi la unison.

)
|

IL:]J L
piy
.8 o
[ . L4 N—
i [m] -
L "N — —
b) Inlint

uirea trisonurilor Do major - Fa major, Do major - Sol major in Choralele lui Bach.

Bach: Choral nr. 234 fragment; (tonalitatea Do major)

f | | |f"-| I #I i - ;l J%
* — .'."r'_—g:—_ﬁ.—:"i

g4 S, =S
Vea— S=———

de acorduri extrase.

Exercitiu: Cantali pe un instrument cu claviatura citatele de Chorale de J. 8. Bach, precum si inlantuirile de

Memorizati fragmentele de Chorale si inlintuirile acordice extrase,
Intonati inlintuirile de acorduri extrase. De exemplu:

i

: L S
— —H

—vi— N e

voce masculing

voce femining

*} Wocea de bas se poate deplasa in ambele directii, oricare dintre variante este corect.

%) Daca acordul initial se afla in distributie mixth pozitia octavei, { vezi lectia 4) trebuie triplata fundamentala. Din aceasta
cauzi in locul ei Otilizim acordul aflit in pozitia cvintei, acord foarte frecvent intalnit.
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Structura acordica a gamei Do Major. Treptele principale si
secundare, functiile T. S. D. Cadenta autentica si plagala

a) Structura acordicd a gamei Do major, treplele principale si ireptele secundare, functivnile Tl)n],(:a.
Subdominanti, Dominanti

A VI VI

Pe treptele gamei se pot construitrei trisonuri majore, trei trisonuri minore, i un trison micsorat. Acordurile
sunt dotate cu numerotarea repeElor: cifre romane de la Ila VIL Acele trepte pe care se crecazi trison major le
numim TREPTE PRINCIPALE ( in exemplul 1 le-am evidenfiat prin note intregi). Acestea sunt acordurile trep -
telor I, IV, si V. Celelalte trepte, TI-IMT-, VI-VIE sunt TREPTE SECUNDARE! Acordurile teptelor principale
indeplinesc functiuni armonice. In ierarhia acordurilor treapta a [-a indeplineste functiunea de tonicd, treapta a IV-a
de subdominanta si treapta a V-a de dominanta.

W
Tonica Subdominanta Dominanta
(prescurtlarea: T) {prescurtarea: S) (prescurtarea: D)

b) Cadenta autentica si plagala simpla TDT; TST
Pentru a se creea relatii armonice functionale intre trisonurile majore ale trepielor principale, suni necesare
inlant;uiri de cate trei acorduri, de exemplu: TDT =1-V -Tsan TST=1-1V - L Functiunea tonicii devine evi-
dentd prin intermediul repetarii treptei a I-a.

a,
Ex 3% ab
é. ™ ;é = _r_a B Observatie: Pentru prima dati utilizim in cadrul
DN = D ]| inlantuirilor acordice valori de durate. In cadrul
§ ¢ . (1‘ misurii Alla breve sunetele acordului le notam
—.5|' J_:’__:,":"“n—- " —#—y——+ ol doud note in valoare de doime.
:)" - 5 B T)_%%LJ_:
I 5 L | I -1V -1
'L31r
T- § - T
s s FE)
Cadenta simpla Cadenta simpla
autentica plagala B

Exercitiu: Cantati la pian cadentele simple prezentate mai sus, intonatj-le in modul deja cunoscut, jar daci
este posibil redati-le si cu un cvartet vocal.

*} in cadrul sintaxei frazei literare functiunea Tonicii echivaleazi cu subiecml, functiunea dominantei cu predicatul
iar functjunea subdominantei indeplineste rolul adjectivului.
&%y Cadentele plagale sunt frecvente in muzica modala, in muzica tonald fiind relativ rare.

Test de autoevaluare nr. 1

Realizati o cadenta autentica, una plagala si una autentica compusa.
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inlantuirea treptelor IV-V

a) in]in}uirl:u treptelor IV - ¥
intre treptele IV si V nu existi notd comuni, din aceastd cauzi in inlintuirea lor trebuie sa se realizeze o

miscare conirard: in opozitic cu miscarca tmlgclat ascendenti a fundamentalei hcordului restul vocilor urmeazi
0 miscare descendenta treptata sau prin salt de terta mica:

Bx | ﬂhﬁEWaEit:
5 x.l a.l " b, reprezentarea grafica:
. -
@_ — foeren —
f"‘F‘*F J 21g] _
= L LE - m
e — \EE——
‘.? |
ﬁ' V- v
T Y 50D

Exercitiu: Cintai la pian inlintuirile date, intonati-le arpegiat si in evolutie melodica frinta
b} Din fragmemtele de Chorale de I. 5. Bach date: (tonalitate Do major) #%%)
Bach: Choral nr. 11, 254, 298 -

S A K N S N -
T
1) L adl]d
la_i'=§= s — t....::.a. —
| !
. A
T
bﬂi Lo, ,l |
: : J_,_EI E g .
T | O]

Exercitiv: Cautali inlintuirile treptelor principale IV - V (alegeti acorduri aflate in stare directa):

Memorizali fragmentele de Chorale de 1. S. Bach, cintati-le Ia pian, intonati-le arpegiat. Serieti-le inci o dati
din memorie. ' ’

*) Saltl de tertd micd este singura miscare netreptald in inlantnirea datd, insa utilizarea lui este inevitabila.

*%y Imaginati inlintuirile date in cadrul tonalititii Do major! Cele trei puncle sc referd la faptul ¢i inlantuirile au fost
decupaté dintr-in cadru cadential. : ’

#4+)Simpla gami Do major se transformi in TONALITATEA DO MAJOR, decarcce sunctele, acordurile ei se
organizeazd in SISTEM FUNCTIONAL.



Cadenta autentica si plagala compusa. TSDT, TDST

a) Caden?a autentica s‘;i plagalid compusa TSDT (I-1V -V -I); TDST(I-V-TV-1)

Alatrarea a doud cadente simple de acelasi tip nu di nastere la cadenta compusd, precum si nici
? : H

alaturarea a doua cadente simple de tipuri diferite:

Ex. la,

f | L b |—] |
¥ | = I L] o | = I 1
.@ = ] .FJ- - [8 ] '1“' F) [~ [~ \.-.v_l ..D"_
L\ E lﬁ) F_ i::; f’ ¥ ..:'s;ﬁ_i _.f ig .Ig =
G i
' |
’;.\: leﬁ-‘rJl FJJI Ir‘:-'-'l.J ¥ N :.1': Ci| ;l !Jl [~.r] A¥ 1
| l' - } -:-1. ng 1 '___ — -.Iii |'i - — 1]
P )
inlinmire armonicd  jplaniuire melodica I-Iv.1.v - 1
[-—V-I—’V_I T-S_i_T-D-T
T- T- D - T S [y S
‘ﬁml 'm"é cadentdi  cadenti
cadel a < o
autentici autentici plagali  autentici
fi | | | )
i o I 1 | 1|
\fo—=—7 L — (4 —
]s‘_y_ﬁ_p_ "
¢ T
3 '.-'_"\-\.l
o) = — GIJ _.E {8 Na—
NE——FF Fo
I I |5

I-1w- I- 1v- 1
T- 8 - T- 8§ - T
| SN 0 S
cadentd cadenti
plapgald plagala

b) Cadenta autentica si plagali compusi presupune succesiunea functiunilor de S sil
Cadenti autenticd compusa

Ex. 2355

|

i | 1 |
o 1 1
F [ [~ d =
{{?. g ._;__._;1.
| i !

I-
T-

V- V-1

5- D-T

(inldntuire armonica)

Cadentd plagali compusa

f

| -

2b,

e " ————.

o [#]

e 2

§ p-! I ! =
B
- V. IV- 1
T-D- 5-T

tinjaim‘;uirr anmonica)

Bach: (;horal nr. 298, 3|48 (tonalitatea Do major) -~ . ~
I ﬂ S — z | - L — --!.'-f.'.. i | | . - ! -'_-le-jJ——-—
R i I A | L S e
2E . - =

Analizati wiilizarea cadentei autentice compuse prin inscricrea cifrajului sub exemplul de mai sus.
Memorizati fragmentele de Choral, cintasi-le la pian. Intonati exemplele date,

*) Vezi Lectia 8.
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Rasturnarea a I-a a trisonului major

a) Risturnarea a I-a a trisonului major

Daca situam fundamentala trisonului major deasupra tertei si a cvintei i ia nastere ristumarea acordului
(propriu-zis este vorba de rotatie, sunetele acordului pot fi rotife in jurul unei axe’imaginare).

Ex. la,

fundamentala
cvinta
terta

_ cvinta
terta
= fundamentala
Raportat la terla ajunsi la bazi, fundamentala situati deasupra ei di nastere unui interval de sextd. Din acest
L

motiv, rasturnarea a I-a o notim cu cifra 6, Cifrajul intregului acord esie: 2 , cifra 3 indici distania la care se
afla cvinta raportatd la vocea din bas. In sistemul basului cifrat determinam fiecare interval prin raportarea lui la
“bas”,
Ex. 2a, Zb, variadi prin ro;&,tie
e — . Observatie:

o= hSe—56——ae  Disuibutia vocilor in stracturarea pe 3

¢ ae voci am notat-o preludnd prescurtirile
Te (initialele) vocilor componente ale

[*YBe ———— B#  conilui mixt

B*
Exercitiu: Cintai la pian, si intonati acordurile in modul deja cunoscut.
b} Sextacordul major in structurare pe 4 voci

in cadrul structuririi pe 4 voci a sextacordului majordubldm de asemenea cel mai important element constitutiv
de acord. Fundamentala, cu toate cd se afld intr-unul dintre vocile superioare, isi pastreaza roful, functiunea indepli-

nita in acord.
Ex.3a, distributic mixta > " distributie stransa 3¢, distributie larga

S - S— 5 p— - Observatie

; @ — — Distributia larga poate {i
. = - - 11| distanta realizati prin dublarea
E E = el ¥ evintei.

— — _%ﬂ‘

fortata

in sextacordul major cvinta poate fi utilizati in orice distributie, respectiv atit mix1a cat si siransa.

Ex. 4 a, 4b
0 e @ ’ — :

P - O o Observatie
A —— - Terta aflatd in vocea din bas se dubleazi

Y e rar : A

=4 - doat in cazuri foarte rare,
- _ 1= | Inaceste cazuri terta din bas este intot-
E _Ei | - deauna notd de pasaj.
- &

Exercitiu: Cautati sextacordurile majore din fragmentele de Choral de Bach de mai jos si analizati-le.

Bach: Choral nr. 11, 357.

In) o)

I P T I R — - ]

@jﬂI«- ==Si== == : === ==
I |

—w-
.
[ 1
'y
In
6
I‘a
H
inl
4

2
-
T
i,
T
.

| Ba— g s

':;l ’
*)In cadrul cifrajului, cifra de valoare mai mare este situatd intotdeauna deasupra, restul cifrelor fiind situate dedesubtul
ei, in ordine descrescitoare. Acordul aflat in risturnarea a [-a si notat cu cifra 6 poarta denumirea de “sextacord”,
**)Am schimbat ordinea distributiilor deoarece structurii sextacordului §i este caracteristica distributja mixt. Contrar
cu vizualizarea punctatd a tertei si a evintei, fundamentala dublata am evidentiat-o prin garfia nofei intregi. Dub-
larea se realizeaza la octava (Gneord la doud sau la trei octave) sau la unison.
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Cadenta plagala si autentica simpla cu utilizarea sextacordului
major. Cadenta autentica compusa cu utilizarea sextacordului major

a) Cadentn plagali si autentica simpla cu utilizarea sextacordului major

Dintre cele trei acorduri componente ale cadentei simple autentice si plagale, oricare se poate afla in ristur-
narea a l-a. Se poate chiar si faptul ca tate cele tréi componente sa fic’ sextacorduri, -

Ex. la, 1b,
e f =T o<
Cadenta g'{!ﬂ"—' 2% o qublare ® 7 o1 qubl to—} l:lu_l:r]alzca
Iagal.ﬁ’ ) . | | s a ) f‘ ublarea ok cvinlel sau )
P L | | ale ¢ | cvinlel (fundamentalei
CR—- A (4] g LAY ] . =i
[ 2 =g (ST 2=
1 | — I | s — 4t I
13-wli3 13 e 13 w3 1®
-5 -T T-5-T T § T
Ex. 2a, Eb,ﬂ L e,
] |
Cautisfﬁﬁj'"l'" e ! "E?*l’j_igﬁ
i oy — 7% | 91 dublarea el dublarea ! ﬁ 5 dublar
2 i 1Atk o< ta
autenticd || (s |r_f/l [u:IIQaInm— ¢ | ﬁr cvintei : iy £| L fundamentalei
Iy I c.!-q ¥ talel ) T % 4 1 q_ I B —
)'l' ijg - L&) 5' 'f_ﬁ__i]_-i; : = _}__]_,.I I
| 6 4,53 6
5 ' 6 .5 5 .6 .5 19 viog
13- Vo1 13- vPo 1 3
R . p. 13 T-D- T

Exercitiu: Canlati exemplele date la pian, intonati-le in modul deja cunoscut, scrieti exemple asemandtoare
in cadrul tonalititii Do major.

b} Cadenta autenticd compusa cu utilizarea sextacordului major

Ex. la, Cadenfa autentica Bach, Choral nr. 277. (fragment)
ol | | |
o I 1 -y I ) __|___r "rr
ﬁ_g_*__l: Cvintele si octave paralele | {63 _’ — P B ——
*’q? P sunt interzise in armonia e —_
- .|| clasica!
N irltr P
o o—— ‘H:‘ [ ‘97 S— ...___'t._ — —]
D I
® | [ |
I- Iv-Wv- 1 Paralelismele de
T- 5§ -D- T cvinte si octave trebuie evitate!

Ih, : ; ’ Bach. Choral nr. 239, (fragment)
/ fi |

S ——
|

16 Iv6 yb |

T 8 D T T 8 DT

*}In practica muzicali este permisd cvinia micsorati descendentd, in cazul in care acest salt descendent este rezolvat prin

mets treplal ascendent (fa~a sl do).
##) Cvartele paralele sunt permise in cadrul vocilor superioare, insi in combinatic cu vocea din bas sunt interzise!
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Tipurile cvartsextacordului major. Cvartsextacordul cadential

a) Tipurile cvart - sextacordului major
in rasturnarea (rotatia) a Il-a a trisonului major, fundamentala si terta ajung deasupra evintei rimase in vocea de
bas; astfel, raportat la bas avem un interval de evarta( %’}gi un interval de sexti lfs—rilﬁl

e

Intervalul de cvarti, dacé ia nastere in combinatie cu vocea din bas este considerat ca fiind DISONANTA.
Din acest motiv, cvartsextacordul este un acord disonant, a cirei sonoritate creeazi tensiune. Cvart - sextacordul
trebuie pregatit si trebuie rezolvat.

Cele mai simple variante de cvart - sextacord sunt evartsextacordul de schimb (a) §i evartsextacordul de

de pasaj (b).
este valabil si in
Ex. 2a, reprezentarea 2h, recurenti!
ALl grafici Aol | a1
s rd;r: F. N Tu - d_ ':r; = ‘:1' 4}
b o — e - A3 — et
— - — P o]
"¢ | N I VAN r‘ 7o
| A\ - | || -,
% R i il ] = — oy
] I 4 | - I? - ! Z_'.rp‘. - -
I T ]
I IVO g 6 (6 6 6
¥ | I Y |
T stT T p* T T bt T

In cazul cvart - sextacordului dublim Intotdeauna CVINTA situati in vocea din bas. Prin intermediul dublirii
sunetul de cvintd al acordului devine fundamentali, cl:entr;u de lﬁ'ﬂvjt&lic inferior. Structura awrldului se schimbd,

dev;Lﬁne trison major in stare directd, in care terta este INTARZIATA phin cvartd, iar cvinia este INTARZIATA prin
Sextd.
b) Cazul particular al ?':Irt - sextacordului intirziat este cvart- sextacordul cadential.
R = ¥
3a, LR
—’rﬂ-— J - -él—a-;-;n---- -;{—-T—--- n Observatie: Terla 5i cvinta treptei a V-a este intirziati prin evartd
(e w— = (do) si sextd (mi). Sunetele de intirziere apar intotdeauna pe tim -
) [ ~E1° pil tari (accentuati) ai mésurii, iar rezolvarea lor se realizeaza
li'- [ P Eﬁ -1 5) pe timpii slabi {néaceenu_laﬁl) ai misurii, Cea mai importanta este
! S pregilirea sunetelor de in ere, pregilire ce apare de asemenea
—ﬁ—ﬁ_ | — pe parte de timp neaccentuati. In exemplul 3 cele trei faze sunt
- : ! T exprimate prin semnele 3 (neaccentuat) = [_aceenma:t{]e;*- {1 -
[ g 65 accentuat). Cvart - sextacordul de intirziere poate fi descompus
.% PS“" E 4.3 ’Il" in doud tipuri de acorduri a) intirziere 4 - 3
(4-3) b) intirziere 6 - 5
3b, + = cvinte paralele (vezi exemplele 3b 5i 3c).
P ]
[T Il 1 Il I ]
4@ = : = = [ ] S :‘:‘B [ : = _u_.
o o = = O
o T ST
P - — s THE Ty _&g L:J-“‘:‘.ku_
}o F .it".' B !- [ B— :"_' |“ - O .
| ’ | *
I v w43 1 cvinte interzise
T § D T
3c, i
—ﬁ' J—J: - — —
— = :
4(3 g @ Exercitiu:
¢ . e
- *f 9 - Cantali la instrument, intonafi vocal §i memorizati exemplele date.
_-f'_lx':!‘ r ———

*}) Sunetul de intarziere se rezolva intotdeauna descendent. )
*) Slensibl‘la (terta treptei a V-a) aflata in vocile de mijloc, se poate rezolva pe cvinta treptei a V-a prin salt descendent
e lerta mare.
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Cadentele autentice simple si compuse, cu rasturnarile | si ll a
treptelor principale

a) Cadtnge autentice simple, cu rasturnarea a [-a g-i a IT-a a treptelor principale

Ex. 1a, Cadentd simpla plagald  Cadenge simple autentice (1b, ¢, d) |
N | |

oy Bl Sl Mgl

SRS RS ai

B

25

! | ) |
LE-—-;&L.r.J_; el ) S N
S Gz g oo G e I 2 e e
[ _ [&] £ rd i?" i [ ] I_,LI.L B s ] _ _Iﬂ_IP ] I [
._-.._:..._ S W F—— | S - . - .- — i T *} Tg 11
6-5 6-5 6-5 |
1 v 143 115 v431 I V431 118 ves g
T S T TT D T . T [M] T TT D T

Observalie: Pregitirea intervalului disonant - in cazul de fati CVARTA - se realizeazi de reguld prin inter -
1 | L)

mediul notei comune, cu un ritm sincopat: &
s
- dar, in eazuri mai rare poate fi pregdtit si prin mers treptat descendent: = |
3 \‘o
0
3+

4- 3
- 5¢ poate intimpla de asemenea ca nota disonanti de intirziere s fie abordata treptat prin mers ascendent.
Exercitiu: Analizati urmétoarele fragmente de Choral de Bach prin inscrierea cifrajului acordurilor.

Bach: Choral nr. 254, 200

- -
4| | ' _J _‘._3 [ S | | | -
- — - = y J— - (- —— E—
: . . . [ i  —— . & -
o — ] | | ' Bl | [ | ! [ -~
A ) | ] — -, |
z J 4 2] 04 ~RfRETE,
L . A Y . e | ¥
e = . z t =
= ———— R

I !
b) Cadente autentice compuse, cu ambele risturniri ale treptelor principale
prin utilizarea notelor in valori

2b, de patrimi |
T e

;ﬁ |
§ .
5‘ mRisaN 5543 R R
;—fo—o D =
- . - — [ ¥ |
I — — u"| - i — —
— - S
[8ve v 65 | —5 [y 6 ves
Ts bp+T T s p* T '

Observatie: Acordurile aflate in stare directd, ale wreptelor [ si IV din exemplul 2b, le-am transformat in sext-
acorduri prin intermediul unor note in valori dé pirimi. Aceasta reprezinta o solutie frecventa,
nefiind considerata inlantuire, i doar SCHIMB DE POZITIE!- schimb intgrior al vixilor, prin pis -

trarea acordului. o L . .
Exercitiu:  Scrieti cadente asemandtoare, cantatj-le la pian, intonali armoniile. Analizati urmatorul fragment de

Choral de Bach, s'i memm‘a'&i-].
Bach: Choral nr. 41 | :
— - » o

=
R VIN-PEPriEr-PIE

#) [n voecea de bas (sau ocarional in altd voce) sunetul tinut poate f1 alternat ascendent sau descendent prin salt Ia octavi!
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Note de pasaj si note de schimb in inlantuirea treptelor principale in
tonalitatea Do Major

a) Note de pasaj, si note de schimb in inlintuirea treptelor principale in tonalitatea Do major
In cadrul evartsextacordului de schimb [g - 2 - -ﬂ am vizut deja faptul ¢a deasupra notei tinute (comune)

IV 1 a
din vocea de bas pe parte de limp neaccentuatd se creeazd note de schimb duble, acestea dind nastere acordului.
Evolutia melodica a vocilor deasupra unui acord tinut este un posibil mijloc de expresie, foarte ilnportant din
punct de vedere artistic.

Ex. la 2a
sl * . .. 4
F - Ohbservatie: in cuprinsul unui singur —‘ﬁﬁ-‘:‘ Observatie: §i
i g lerta
‘F: T trison Do major sunetul de cvinti a  E—— poate cvﬁlua?nelnﬁic
o ot o evoluat la .',Exlﬁ *rsi s-a rezolvat din nou lj[t!r f o Ia nota de schimb supe-
] e pe_c'\f}nla. _e?.n varaa_ prin ]'E‘{EH.IIE e ’ # o T A
oy A’-_ 3 o cvinti este im 1, asifel ia nastere |0y ¥ rioard dand nagtcre dc
o o i desenul melodic specihc notei de A E—t | Esemﬁpe-%unm acor
| schimb. — L0} de schimb, Raportat la
1 5 : 13-4 -3 vocea din bas acest acord
Ih, , cu valori de patrimi - 2b, , cu valori de patrimi h‘;’;‘g‘fﬁa‘;‘f’gﬁ ?é;renh'ém"
’ — ~ h&u ———————f pe terli a notei disonante
:ﬁd&c — . + . ”:?T-r-. = este obligatorie. Acordul
' J | aceasti formuld de acord ce ia nagtere + ::ﬁelnsﬂ?dp:;ﬂrﬁigu‘:;}
—a= = din migcarea melodici a vocilor o [ T s S— . )
e — — —— denumim: s | CVARTACORD DE
I5-6 - 5 ' SEXTACORD DE SCHIMBE. SCHIMB.
lc, , cu valori de optimi Ze, 4 cu
Slé_j ] 5
I —

T
I5-6 - 5 [3-4-3
b) Nota de pasaj sau sunete de legétura in inlantuirea treptelor principale
Cvartsextacordul de pasaj este o rezultanta a sunetelor de pasaj. La fel ca 6i structurile sonore de cvartsextacord
prezentate anterior (evartsextacord cadentjal de intérziere si cvartsextacord de’ schimb) si acest acord poate fi desfacut
in elementele sale constitutive, ’

3a : da,
‘9 o o Observatje: Cu nota de pasaj a vocii ﬁ? o o1 Observatie: Exisii posi-
S = o——| infericare ia nastere o structuri armoni—s (o E— o bilitatea notelor de pasaj
e [ | ®Jd | cadisonanta, Ea poate fi folosita doar 'ﬁ. o duble, in terte sau in
e g pe parte de timp neaccentuati. Poate o sexte paralele. Vocea din
e — exista si pasaj dublu (firi s3 fie 5’ de |} E? i bas nu o cifram, dar
3h 3 pasaj), cu note de pasaj identice laam- 4b, (3 -4 - 5 ﬂfm}l: nmﬁ]“ de pasaj ce
Y fj—————— bele voci. In exemplele 3a, b, ¢, nota ——————— apar la vocile superioare.
T B—— de pasaj o constituie simetul Re, ce y —
K “Fﬁ' - #' apare la doua voci (vezi varianta de t
. 1 || voce din paranteza dreapti). ) 1& o
= F_‘ﬂ : l e
P S 3.4-5 '
3"2, ﬂ II 41:“9 T —
 — . iy =
\EY' T —— Exercitiu: Cautati si incercuiti nolele s %%ZF—
2 _t.r g de schimb si de pasaj in fragmentul A
T)ﬁi: "'-'I.'_"‘ de mai jos de Choral de 1.S. Bach: 8 : - —

Bach: Choral nr. 277 = |

f . —— J I h

*)MNoia de schimb si pasaj cade pe unitate de timp neaceentuati. Aceasta se refera la al doilea sunet al perechilor de
valori {doimi, patfimi, optimi clcl): ddd 47T et
*#)La fel precum cvarisextacordul de schimb, nici evansextacordul da pasaj nu este o sonoritate independent (valabili de
sine statitor). Ele se incadreazi intre doud acorduri si devin dependente de aceasta.
##%) Vocea din bas in sistemul basului cifrat nu o potein nota,

N
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Test de autoevaluare nr. 2

1. Realizati o cadenta autentica compusa utilizand sextacodul.

2. Realizati o cadenta autentica simpla utilizand cvartsextacordul de pasaj.

Rezumatul unitatii de invatare

Trisonul major, in structurare pe 4 voci, este extins prin dublarea fundamentalei.
Distributia vocilor: larga — distanta intre vocile invecinate este mare, permitand
intercalarea a unui sau a mai multor sunete de acord; stransa — distanta dintre cele trei voci
superioare este mica, fard a fi posibila intercalarea unui alt element de acord; mixta —

combinarea sitribugiei largi cu cea stranse.

Pozitia acordurilor in stare directa tine cont de sunetul aflat in sopran. Pozitia octavei —
daca in sopran avem fundamentala dublata a acordului; pozitia tertei — daca in sopran apare
terta acordului; pozitia cvintei — daca in sopran apare cvinta acordului.

Acordului major, in stare directa se cifreaza cu 5

3

Acordul treptei intai are functia de Tonica, acordul treptei a patra are functia de
Subdominanta, acordul treptei a cincea are functia de Dominanta.

Treptele principale se pot inlantui in trei moduri:

- cadenta autentica — I-V-I.

- cadenta plagala — I-IV-I.

- cadenta autentica compusa — [-IV-V-I.
Résturnarea acordurilor:

- stare directd: daca in bas avem nota fundamentalei.

- rasturnarea I — sextacordul: daca in bas avem nota tertei.

- rasturnarea I — cvartsextacordul: daca in bas avem nota cvintei.
Exista patru tipuri de cvartsextacord: de arpegiu, de pasaj, de schimb, de intarziere
Exista patru tipuri de note melodice: nota de schimb, nota de pasaj, intarzierea,

anticipatia.
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Réaspunsuri si comentarii la testele de autoevaluare

Test 1.

autentici
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Lucrare de verificare nr. 1

Armonizati urmatorul bas, conform regulilor parcurse in modulul de curs.

QQ;!ND

T
T

<

T
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T
T

NI
T

<

N
TTT®
L A

Lucrarea de verificare va fi predata personal tutorelui. Punctajul va tine
cont de realizarea cifrajului, inlantuirea corecta a acordurilor si
conducerea optima a vocilor.

Bibliografie minimala

1. Negrea, Martian, Tratat de armonie, Bucuresti, Editura Muzicala, 1958

2. Pagcanu, Alexandru, Armonia, Bucuresti, Editura Didactica si Pedagogica, 1974

3. Tirk, Hans Peter, Armonia tonal-functionala. Armonia diatonica nemodulanta,
Oradea, Editura Universitatii Emanuel, 2002

4. Tiurk, Hans Peter, Armonia tonal-functionala. Modulatia diatonica si armonia

cromatica, Oradea, Editura Universitatii Emanuel, 2005
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